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VÝŠIVKA NA BRNĚNSKU 


VOLKSSTICKEREI IM GEBIET VON BRNO 


MIROSLAVA LUDVÍKOVÁ 


Národopisné oddělení Moravského musea 


Výšivce ze střední a západní Moravy se dosud věnovalo dosti pozornosti, 
něnsko a s mím souvisící Znojemsko zůstalo stranou 
zájmu národopisných badatelů.) Obě tato území je zvláště ve starší době nutné 
spojit, protože výšivky, pocházející odsud a datůjící se z 18. století 
i ze starší doby, vycházejí ze stejného základu. Brněnsko i Znojemsko jsou 
severní součástí území, které má mnoho společného jak po stránce geografické 
(obdobné půdní a klimatické podmínky), tak po stránce hospodářské (stejný 
způsob zemědělského hospodaření, rovinný chov dobytka, vinařství, ovocnářství), 
Jde o. území táhnoucí se přes severovýchodní 
ďarska k jezeru Neziderskému. Stará výšivka 
em motiv tzv. stromu života, od renesance 
znáčuje se především zálibou ve figurálních, 
o se jí na plachtách, zastírajících po způsobu 
o výzdoby kroje přímo nepřešla. 


avšak velmi zajímavé Br 


a tedy i po stránce etnografické. 
Rakousko do severozápadního Ma 
odsud stylisuje speciálním způsob 
zvláště oblíbený a používaný, a VY 
hlavně zoomortních motivech. Užíval 
nebes postele hlavně šestinedělek, a d 

V této práci chci si všimnout především Brněnska a ukázat na dochovaných 
dokladech vývoj od nejstarších zjištěných výšivek až po výšivky z období zániku 
kroje; výšivkám z Brněnska, Ivančicka a Znojemska z 18. století bude věnována 
zvláštní studie. 

Dokladů ze staršího období není mno 
můžete utvořit souvislou vývojovou řadu. 
sběratelům z konce století, kteří je darovali d 
začaly vytvářet. 


Nejstarší výšivku Z tohoto území najdem 
ho plátna, vyšité světležlutým hedvábím buď geo- 


ho, jsou však tak typické, že si z nich 
Za jejich zachování můžeme děkovat 
o národopisných sbírek, jež se tehdy 


e na zlomcích církevních z Ti- 


kovic.“) Jsou to proužky lněné 


1) Sr. práce J. F. Svobody: Lidové umění výtvarné. Moravské Horácko. Sv. 3, seš. 1. Praha, 


1930. Tam i starší literatura o západní Moravě. Novější: Vilém Pražák: Figurálně zdobené ho- 
rácké plachty. Český lid 3, 1948, 125 n.; Pavla Vacová: Úvodnice z Malé Hané a přilehlých hor. 
Vlastivědný věstník moravský 4, 1949, 58 n.; o střední části jižní Moravy Vlasta Svobodová: 
O lidových výšivkách na brněnském Kloboucku. Český lid 44, 1957, 258 n. 

2) Do olomouckého musea je dařovala F. Bóhmová z Tikovic; výšivky byly vystaveny 


v Olomouci již r. 1885. 
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metrickým vzorem, nebo vzorem seskupeným do kytic, který byl oblibeny až do | 
konce 19. století. Výšivka -je velmi přesně provedena a je po stránce formální © 
dokonalá. Její námět je čerpán ze vzorníků. Jeden z rohových motivů najdeme 
přímo ve vzorníku Sibmacherově,“) hlavní motiv nám připomíná červeně vyšitě 
církevní pokrývky z Valašska i odjinud.“) Výšivka je pracována technikou podle 
počítané niti a je v ní použito stehu vrkůčkového i Holbeinova. Vložka, vyšitá 
rovněž vrkůčkovým stehem, je zajímavá tím, že počítá, jak tomu bývá u vetka- 
ných.vzorů, s nevyšitými místy jako prvky svého geometrického ornamentu. 

Geometrický ornament se na celé střední části jižní Moravy dále nevyvíjel, 
snad proto, že tu vlivem raného rozvoje textilního průmyslu a vlivem rozvinutého, 
obchodu nebylo vyspělého lidového tkalcovství, které by použití takových vzorů * 
podporovalo. Na lidových textiliích 18. století, vlastně jedině na koutnicích, 
se setkáváme s následováním jiného způsobu výšivky — nazývaného z volné 
ruky. Rohová kytice na zlomku jiné církevní výšivky vyšitá hedvábím smetanové 
barvy a stehem plochým a Holbeinovým, má ještě přísně renesanční skladbu, 
připomínající i novokřtěnskou keramiku„Na Iněném antipendiu z Tikovic vidíme 
však už kytice, vyšité černým hedvábím, stehem stonkovým a plochým úsporným. 
Nelze říci, že by byly už zcela lidovou výšivkou; tomu odporuje materiál a čás“ 
tečně i provedení. Výšivka však už není formálně tak dokonalá jako předešlá, ale 
najdeme zde už prvky vynalézavosti a fantasie ve výplní plochy, tedy určité 
tvůrčí zkvalitnění práce. 





Ještě dále došla a od svých původních vzorů se odvrátila výšivka červenou 
přízí na části lněného antipendia (nebo koutnice?), opět z Ořechova; jeho 
jedna polovina je ve sbírkách Národního musea v Praze, druhá v Olomouci. 
Na poměrné stáří ukazuje ještě určitá střídmost a stylová čistota, ale stylisace 
hlavního motivu — dvouhlavého orla, tak častého v 18. století na mnohých 
předmětech, zdobených a používaných lidem — je už úplně rustilikovaná. Už 
silným zvětšením základního motivu se odlišuje tato výšivka od předešlých. 
Například ocas orla nabývá takřka rostlinného vzhledu; tento dojem je zvýšen 
ještě tím, že mezi hlavami, jakoby pokračování ocasu směrem nahoru, je tulipán. 
Jednotlivé části těla připomínají sice předlohu, ale jejich spojení v celek I do- 
plňování plochy hvězdičkami je lidové. » 

Velmi zajímavá je i technická stránka výšivky. Stonek je veden jedno“ 
duchou nití, která je příčně zachycována krátkými stehy. Podobně jsou py 
vedeny nohy orla. Příčné křížení nabývá výraznosti zvláště ve výplni ploch 

: a zabraňuje jednotvárnosti. Tohoto stehu se začalo u nás užívat za renesance, 
ale jeho původ je v Orientu. Na naší výšivce je ho použito zvláště při vyplňování 
velkých ploch kresby orla. Vyšívačka je rozdělila na čtvercová políčka, V jejichž 
středu je někdy vyšita i hvězdička, jako kolem orla. Tam, kde se čáry kříží 


*) Sr. Hans Sibmacher, Newes Modellbuch in Kipffer gemacht. Nůrnberg, 1604. F aksimilové 


vydání: Berlin, E. Kasmuth, 1874, vzor 31. O vzornících Hanna Kronberger-Frensen: Deutsche 
Stickmuster. Hamburg. 


*) Sr. Vlasta Fialová: Zapomenutý druh lidového vyšívání z Valašska. Časopis Moravského 
musea 36, 1951, 162 n. Antonín Šolta: Památky starobylého vyšívání českého na rouchác 
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kostelních z Chrudimska. Chrudim, 1896. 









je opět příčný steh. Tento způsob vyplňování plochy je běžný hlavně na jiho- 
západním Slovensku, v Rakousku a v severozápadním Maďarsku, kde' se mu 
říká šoproňský dvojitý křížek, jestliže je doplněn tak, že tvoří křížek.“) 
Tak dojdeme k závěru, že výšivka s dvouhlavým orlem, v níž je harmonicky 
| vyvážena jak formální, tak obsahová stránka, je plná fantasie a naznačuje 
možnosti, kterými by se výšivka mohla dále vyvíjet. 


k 





1. Dvouhlavý orel z koutní plachty z Ořechoviček. 18. stol. 


Tento předpoklad najdeme splněn ve zlomku lněné koutní plachty z Oře- 
chova, publikované v díle Oesterreichische Volkskunst.“) Je vyšita kromě červéné 
příze i modrou, což je ojedinělé. Podle popisu je použito stehu plochého, vrkůč- 
kového aj. Bohatě rozvětvený rostlinný Vzor velmi pečlivé starší stylisace se 


ouhlavému orlu, umístěnému nad vázu; orel není tu sice tak 


připojuje k dv Vb | f 
výlučně hlavním motivem jako u předešlé výšivky, ale je stále motivem centrál- 
8 lotay Gertrud: Hímzómesterség. A Magyarországi néphímzések 


5) Sr. Ferencz Kornélia és Pa p be a 
óltéstechnikája. Budapest, 1940, 2. vyd., str. 26. O technikách výšivek Thérěse de Dillmont: 


Encyclopédie des travaux des femmes, Mulhouse. O obdobných výšivkách z jihozápadního Slo- 


vz Ů * ň sv * 1935, 
venska sr. Vilém Pražák: „Slovenské lidové výšivky. Bratislava, : 
6) Sr. Mich. Haberlandt: Čsterreichische Volkskunst. I, II. Wien, 1911, tab. 22, vý- 


šivka č. 8. 
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ním, na který se soustřeďuje pozornost. Jak se zdá z reprodukce, jsou všechny * 
stránky výšivky vyváženy. Zvláštního rázu dodává výšivce také ta skutečnost, 
že vyšívačka při vyplňování plochy neodlišila jednotlivé motivy a že použila 
při tom prvků výšivky podle počítaného stehu. 

Jiný zlomek z Ořechova, vyšitý jen červenou přízí, zpracovává zoomortní 
motiv primitivněji. Jde o střední část koutnice, kde se zachoval spojovací popruh 
s vetkaným červeným geometrickým vzorem, který je přišit i dole a nahrazuje 
"tak ukončující vlnovku s rostlinným motivem, jako např. na předešlém zlomku. 
Použití tohoto popruhu místo výšivky je projevem určité výtvarné pohodlnosti. 

Hlavní výšivka — mezi čtyřmi velkými květy, připomínajícími slunečnice, 
je velký pták. Těžko rozhodnout, zda je to kohout, hrající významnou úlohu 
v lidové magii, či snad proti předloze pronikavě zkreslený papoušek, vyskytující 
se jako motiv opět v oblasti u Neziderského jezera. Pro výšivku to však není 
rozhodující. Je zajímavé, že je tu doložena převaha figurálních motivů proti 
rostlinným. Nerozhoduje, že je zachován z tohoto území poměrně malý počet 
dokladů. Doplní nám to nálezy ze sousední oblasti ivančické (pávi) a dále 
na jih znojemské (pávi, Ivi, jeleni); jak po stránce obsahové, tak po stránce 
komposiční blíží se brněnská výšivka při použití silně zvětšených zvířecích 
motivů již zmíněným výšivkám rakouským a maďarským. 

Na naší výšivce má pták především tělo, ale takřka žádnou hlavu a nohy, 
i křídla splynula s tělem. Vyšívačka měla před sebou úkol, vyrovnat sc především 
s velkou plochou. Proto její hlavní pozornost je soustředěna na výplní těla. 
Druhý důvod takového zpracování je v tom, že motivy (jako vůbec na koutni- 
cích ve střední části jižní Moravy) jsou prostě kladeny vedle sebe, takže se um 
vyšívačky nevybíjí na vynalézavosti v jejich spojování. Svůj úkol nezvládla tedy 
tak dokonale jako vyšívačka orlů, ale právě proto působí její dílo tax bezpro“ 
středně. Květy jsou vyplněny v celé své ploše plochým úsporným stehem a IZ“ 
tebe renesančním. Tělo ptáka je naproti tomu vyšito způsobem co nejrozmani: 
kn 7 PRUR rovný se střídá s vlnovkou, nebo souvislá linka je přerušována, 
takže věří čtverečky, nebo je použito krokvičkového stehu. Tím se opět vyvaruje 
SOHO PLETROSKO Proti výšivce s orly tu není vyrovnaný rytmus, ale jeví se 1U 
spíše s des a vzruch, o část je jakoby pracována sama pro sebe, a to Jč 
VÝR n, SB 10h BARNÍ M  o ora 
koosýck kevděloálo días té ze Výšivka zveličila, zdeformovala prvky,- 

ých rozměrech. — 
za ŽE nh — rovn oimých změ — nee obratní © jn 
ných motivů. Právě tato kodináiieí je 3 stě Ops n: Sde o skané | A 
až do zániku výšivky lidovému s jeh B O R době (kolem < 1600) 
a červená příze), technika i dkíAt a s : zrdéa v jaa 20 se 

Tento kus má však ještě něco lidové s Kk oejndobové Jidově Z ý 
] AE ještě něco lidového a vlastního tomuto území. Je totiž 
emován síťovanou krajkou. Nemáme dokladů, že b ee ly; 

; y se zde krajky paličkovaty; 


jestliže se na textiliích vyskytují ý 
jí, všechn čházetí A ; P 
dochovalo až do konce 19. století. Y pocházejí odjinud, ale síťování 
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Obr. 2. Zlomek kostelní 


Národopisné sbírky Oblast. vlastiv. musea v Oomouci. 
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Obr. 3. 


Národopisné sbírky Oblast. vlastiv. musea v Olomouci. 
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Obr. 4. Část 
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Obr. 5. Část lněné koutnice z Ořechova, vyšitá červenou priži. 
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Národopisné sbírky OVM Olomouc. 





Obr. 6. Lněné antipendium z Tikovic, vyšité černým hedvábím. Národopisné sbírky OVM Olomouc. 
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n . 7. Část antipendia z Ořechova, vyšitá červenou přiZi. Krajka sítovaná. Sbírky okresního 
musea v Ivančicích. 











Obr. 8. Vedle 


ší motiv z plíny z Ořechova, příklad uvolňování symetrických kytiček. 1. polovina 
19. století. Národopisné sbírky Moravského musea v Brně. 
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Obr. 9. Příklad asymetrické kytičky, Ostopovice, polovina 19. stol. Soukromý majetek 
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Obr. 10. Vedlejší motiv z plíny z Ořechova, příklad stylisace košíčku. Polovina 19. století. 
Národopisné sbírky Oblast. vlastiv. musea v Olomouci. 

















1880—1890, Žebětín. Detaily výšivky jsou červené. 


Obr. 11. Stylisace košíčku z let 
Soukromý majetek, 
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Obr. 12. Cíp půlky z Brna-Tuřan. Kolem r. 1892. Národopisné sbírky Mor. musea V Brně. 











Síťtované práce našly v textiliích na Brněnsku široké uplatnění. Jak se ještě 
dalo v terénu zjistit, užívalo se na počátku 19. století do koutnic a úvodnic 
sífovaných vložek, vyšitých pestrými barvami silnou vlnou nebo později hedvá- 
bím.“) Jsou obdobné jako vložky z Kloboucka a podle výšivky soudě daleko 
mladší než vložky z jihovýchodní Moravy. I v nich kromě výrazných rostlinných 
prvků najdeme ještě stylisované ptačí motivy. Do koutnic se všívají tehdy, když 
se koutnice přestávají vyšívat. Koncem 19. století pod názvem „nebovidská 
krajka — protože se v té době síťovaly v Nebovidech — zdobí půlky a jsou 
i záclonkami. Jejich výšivka ovšem značně zjemněla a zjednodušila se. 





2. Pták z koutní plachty z Ořechova. 18. století. 


Do roku 1800 jsme nenašli ani jediné součástky lidového oděvu, která by 
byla zdobena výšivkou.“) Teprve v 1. polovině 19. století se setkáváme — koně 
ojedinělé zmínky o vyšitém límci rukávců — s výšivkami na plachetkách či 
plínách.“) Místo hrubšího, doma tkaného lněného plátna užívá se jemného 
bavlněného materiálu, kamrtuchu a později batistu. Výšivka byla zprvu červená 
a provedená přízí jako na koutnicích. Dochoval se nám jeden kus,"“) který dále 
rozvíjí tradiční výšivku koutnic z 18. století. První změna záležela v tom, že 
ornament ve shodě s materiálem a s použitím se zmenšil a zjemnil. Motivy 
jsou stále ještě osamocené, nepřipojené k sobě, ale není tu rytmus opakování. 
Výšivka se vyvíjí v čistě rohovou výzdobu, nepůsobí jako část řady, jedna zmno- 
žena druhou, ale jako jednotlivá, osamocená. Obliba ve figurálních motivech 
se projevuje ve vkreslení obličeje do kopretiny. Komposice kytice se odpoutala 
od tradiční, ačkoli je stále ještě symetrická. Tradiční prvky zoeHinněho dmamenju 
zůstávají jako základ, ale jsou zpracovány volně. Přibývá zvláště drobných 


7) Viz Katalog národopisné výstavky v Troubsku, str. 11. Síťovaná vložka jd ee 7 
v čl. Miroslavy Ludvíkové: Obřadní kroj na Brněnsku. Časopis Moravského muzea: 44, 1959, 
obr. 11. ; : 
8) Co je napsáno o vlivu škol na rozšíření výšivky v cit. Moravském Horácku, str. 11, platí 


i pro Brněnsko, zvláště pro dobu pozdější (konec 19. století). bcích chod od Brna 
9) Velký bílý vyšívaný šátek má na Brněnsku tři názvy: . obcích na še Sotolečje 
se mu říká šata, na západ plachetka a na Ořechovsku plína. Užívám názvu plína, p : 
nejsrozumitelnější. 
'0) Sb. Moravského musea, 
nována. Roku 1814 je uváděn šátek pí 
tvrdit, že jde o plínu červeně vyšitou, protože je to datum pro výskyt P 


inv. č. 9487. Plína je v pozůstalostech mnohokrát přímo jme- 
1 weisses Kopftuch mit rother Porture“. Neodvažuji se 
ů líny příliš časné. 
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lístečků a koleček — základ pro dírkové vyšívání. Velkých výplní není, středy 
květů jsou mřížovány — základ pro pozdější pavoučkové výplně. Do pobočných 
motivů vniká už bílá bavlnka. 

© Tato plína z Ořechova tvoří tedy spojovací článek mezi výšivkou na kout- 
nicích asi do r. 1800 a dalším vývojem, který je poznamenán empirem.") 

Od té doby je výšivka už jedině bílá. Motivy jsou plné pohybu a jsou často, 
hlavně v jednotlivostech, asymetrické. Základní prvky rostlinného ornamentu 
se dále uvolňují. Kytice vyrůstá z ozdobného košíku nebo hrníčku, kolečka jsou 
už často nahrazena dírkami, středy květin se začínají vyplňovat pavoučky. Ještě 
se setkáváme s ptáčky, ale jen jako s doplňkovým motivem. 


AXN AAR ODD LS 
ZAK XX 
XXXL 
ALA 
XXL O 
DA X P BL 
KA 98 Ze 
AO RKO CCD 





o A 
RR 
at000400% 
S00020300020202000 


3. Pták ze síťové vložky 2 Brněnska. 1. pol. 19. siol. 


Vliv empiru pokračuje dále. Kytice je komponována do věnečku a v pro 
vedení zjemňuje. Forma začíná ponenáhlu převažovat nad obsahem. Figurální 
motivy mizí. Motivy už nic nevyprávějí, jako tomu bylo při červené výšivce, ale 
působí svou jemností. Vynalézavost vyšívačky se projevuje V pavoučkovitých 
výplních ploch. Počet prvků rostlinného ornamentu — už od počátku nepříliš 
bohatý — se ještě zmenšuje a všechny motivy jsou vlastně varianty květů z lístků. 


Do posledních plín, vyšitých kolem r. 1880— 1890, vniká opět červená © 


barva, tentokrát sytého tónu. Místo pavoučků se výplně podšívají tylem, Jemo- 
vání třásněmi nebo — řidčeji — paličkovanou krajkou se nahrazuje jednoduchou 
krajkou háčkovanou. Celková komposice však ještě udržuje tradiční řád: kytice 
vyrůstá z košíku a výšivka je soustředěna v jeden celek, není rozdrobena ná 
množství malých kytiček nebo jiných motivů. 

Vzory na plíny se předkreslovaly, proto se do podrobností neopakují.V této 


11) Plíny z Brněnska byly reprodukovány v těchto pracích: Miroslava Ludvíková: Lidový 
kroj na Brněnsku. Obce na západ od Brna. Čas. Mor. musea 22.405751b: 3x As Dr plína čer“ 
veně vyšitá; 8 — vedlejší motiv košíček; 6 — s ptáčky; 7 — komposice do věnečku. Miroslava 
Ludvíková: Lidový kroj na Brněnsku. Střělice u Brna. Čas. Mor. musea 40, 1955, plína bohatě 
vyšitá. Ludvík Kunz: Lidový kroj ve Šlapanicích u Brna. Čas. Mor. musea 35, 1950, ji. č. 11 
a 12., z let kolem 1850. Proben weiblicher Handarbeiten. Brno, 1885, il. č. 26. O bílém VY 
šívání viz čl. Josef Vydra: Aprěs la coufure blanche — la broderie blanche. Ethnographica I, 
1959, str. 65 n. 
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práci vynikalo jen několik jedinců v obci; tak např. L. Kunz uvádí ze 
Šlapanic Matouše Hanzla, nar. 1849, v Katalogu Národopisné výstavky v Troub- 
sku je zmínka o B. Mackové"?) aj. 
Plíny rozvily vyšívačské umění k formální dokonalosti. V 2: polovině 
“ 19. století se výšivka rozšiřuje i na jiné součásti oděvu, na půlky a na zástěry, 
avšak plinám se nevyrovná. Zkoumáme-li půlky se stejně dokonalými výšivkami, 
zjistíme, že byly přešity z plin. Postupem doby bohatá rohová kytice, která při 
nošení půlky přišla na záda, zakrňovala, protože byla kryta vídeňským šátkem. 
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U 4 Detail z červeně vyšité plíny z Ořechova. I. pol. 19. stol. 
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Místo ní se rozšířila a zvětšila výšivka v řadě, původně podružná a představo- 


vaná vlnovkou. Byla rozložena na odvěsnách trojúhelníkové půlky a vyplňovala : 

| cípy, které se ozdobně rozkládaly na sukni. Podobně se vyvinula výšivka na 

| bílých zástěrách na třech stranách a na pruhu — „cestě“ — vloženém příčně 

nad dolní okraj. Rohové motivy tu většinou odpadly úplně. 

| S výšivkou v řadě jako s hlavním motivem jsme se setkali již v 18. století; 

tam se opakoval motiv jako ukončený celek, který se s druhým nespojoval 

| a uplatňoval se samostatně. Nyní se vytváří řada jednoduché komposice těsně 

spojené, která se většinou nedá rozložit na prvky, schopné samostatného použití. 

Není už také možné, aby se vzory předkreslovaly, protože řada týchž opakujících 

| se motivů je pro kresbu jednak technicky příliš náročná, jednak nevyžaduje tvůrčí 
vynalézavosti ani vtipu. Shodou okolností je to V údobí, kdy se mnoho úkonů 
mechanisuje, proto se vzory předtiskují. Na takových výšivkách už není drob- 
ných nedůsledností technického duktu, protože podávají kresbu vzoru do všech 

podrobností a jejich jednotvárná pravidelnost je při nesložitém vzoru unavující. 

Předtiskovalo se především v Brně, na východním Brněnsku také ve Šlapa- 


12) © předkreslování a předtiskování, viz cit. čl. L. Kunze, str. 396. Dále Katalog národo- 
pisné výstavky v Troubsku, 1894, str. 8. 
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nicích, odkud se zachovaly takřka všechny formy. V obou místech si dávali 
dělat formy také předtiskovači odjinud, např. ze širokého okolí Klobouk u Brna. 
Kdežto do let 1870—80 jsme nenašli stejných vzorů, nyní, při předtiskování, 
se stejné vzory opakují na širokém území střední Moravy. 

„Výšivky vzniklé brzy po pólovině století přejímají ještě prvky empirové 
drobné a jemné rostlinné výšivky, hlavně na zástěrách. Podobně půlky ještě 
z let 1880—1890 (např. z Tuřan) vynikají jemnou pavoučkovou výšivkou. 
Postupem doby začíná se kombinovat vyšívání plné s dírkovým a nakonec po 
r. 1900 dírkové převládá úplně. Poměrně velké dírky se řadí mechanicky v ge0- 
metrické útvary. Na západním Brněnsku byly oblíbeny dva soustředné kruhy 





5. Ptáček z plíny z Ostopovic. Kolem r. 1850. 


z dírek, uvnitř s kvítkem o 7—8 lístcích; ten zůstal jako chudičká reminiscence 
na rostlinnou výšivku. Na východním Brněnsku se kombinují lístky malé a velké, 
po. r. 1900 kulaté a slzovitě protáhlé. Výsledný dojem je u obou týž. Výšivka 1€ 
efektní, ale s lidovým uměním má už jen málo společného. 

V poslední etapě svého vývoje se lidová výšivka na Brněnsku uplatnila na 
nejrůznějších bytových textiliích (pokrývky, plachty na vystlanou postel, zá“ 
clonky aj.). Je lehko napodobitelná strojově a je nakonec strojovou výšivkou 
j nahrazena. Je to období, kdy do kroje samého vniká najednou mnoho cizích 
prvků, takže není dostatek času k jejich absorbování a přetvoření; kroj ztrácí 
svůj střídmý řád a styl a přestává až na malé výjimky existovat. 

Jestliže v 18. století můžeme určit okrsky výskytu stejných výšivek, není 
ani brněnská bílá výšivka v 19. století isolovaným ostrovem, ale zařazuje S€ 
3 ostatními moravskými bílými výšivkami do jednoho celku; je však z něho 
setřena osobitost, tak charakteristická pro výšivku starší. 

V devadesátých letech se vrací výšivka do oděvu zpět, avšak pod vlivem 
nelidovým, úsilím národopisných pracovnic, působících na lid jednak přímo 
(měly nad ním hospodářskou převahu, tedy i vliv, např. velkostatkářská rodina 
Bakešova z Ořechoviček'*), jednak prostřednictvím industriálních učitelek. Zcela 
ve shodě se secesním stylem je výsledek jejich působení: bez ohledu na vývo! 


Iéy. Viz přílohu k cit. čl. Obce na západ od Brna, str. 100. 
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a prostředí té které výšivky, na její geografický výskyt a způsob použití přenáší 
se mechanicky na jednotlivé kusy oděvu. Redukuje se forma, zjednodušuje se 
jejich technická stránka, vulgarisují se barvy. Eklekticismus secese, který vytvořil ; 
jakési „národní vzory, není v některých vesnicích dosud překonán a zne- ! 
hodnocuje kroj, jinak stylově čistý (např. v Troubsku). 

Ale i tam, kde nebylo národopisných pracovnic, zavádí škola v devadesátých 
letech do oděvu výšivku, což se projevuje např. na severním Brněnsku. Samy — 
informátorky o tom. říkají: Vyšívala ta, která se tomu naučila,ve škole a měla . 
čas. Tyto výšivky v lince, jednoduchého konvenčního stylu, se uplatnily většinou 
na zástěrách. Na glotových zástěrách se uplatňují i „renesanční © kytice. 
| Pokud výšivky zdobily kroj, nevyjadřovaly rozdíly mezi chudými a boha- 
| tými. Kdo si součást vyšil, ten jí většinou také používal, ledaže se dědila. Jen 
ojediněle se vyšívačstvím jako povoláním zabývali i jednotliví lidé, ženy i muži, 
obvykle tělesně postižení nebo se sníženou pracovní schopností.“) Ke konci 
19. století se na Brněnsku vyšívalo i pro jiné oblasti (tak se např. vyšívalo pro 
Těšany v Tuřanech).“*) | 

Půlky se vyšívaly v zimě, po práci. Ale také se často sešla skupina dívek 
v neděli odpoledne, při pěkném počasí i v „humně“ (v zahradě) a vyšívala 
v besední pohodě. Obdobně —' pokud bylo světlo a příhodné počasí — sedávala 
po práci na, Petrově děvčata, zaměstnaná přes týden v továrně v Brně, a vyšívala 
na zakázku, aby si přivydělala. © 
Nakonec pro úplnost zbývá se zmínit ještě 0 řemeslné krejčovské výšivce. 
Vyskytuje se na dražších součástech kroje a je patrná už na Hornově ilustraci 
z roku 1837.'6) Bývá velmi prostá a kreslí linkou jednoduché varianty proplé- 
tajících se vlnovek, a to na mužských vestách a kabátech v barvách materiálu, 
na ženských kabátcích (resp. i mužských koženkách) barevným hedvábím. Nej- 
krásněji se vyvinula krejčovská výšivka na západním Brněnsku na manžetách 
| kabátků."") ' 
| | : 
| Autorkou kreseb je Lierka Boudová, Moravské museum Brno, autorem fotografií prof. 


Čeněk Chládek. , 
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| ZUSAMMENFASSUNG 


Die áltesten volkstiimlichen Stickereien aus dem Gebiet von Brno (Brůnn) findet man auf 
kirchlichen Textilfragmenten, „die auf Flachsleinen in crěmefarbener Seide ausgefiihrt cí 
sind dies jedoch keine Volksstickereien im 'eigentlichen Sinn des Wortes, da ihre. Muster en 
Renaissance-Musterbůchern entnommen wurden, deren (geometrische oder geometrisierende Or- 
namente im Volksmilieu der Umgebung von Brno keinen Anklang fanden. ň i 

Zu den friihesten Volksstickereien im Gebiet von Brno kónnen wir jene Bruchstiicke záhlen, 


14) Takový vyšívač byl např. v Troubsku; v Nebovidech Josefka Polcarová, která síťovala 


krajky. 
6 idový ýšivká Kloboucku. 
15) Sr. cit. čl. O lidových výšivkách na brněnském : M 
16) W. Horn: Máhrens ausgezeichnete Volkstrachten, 1837. Muž z Líšně u z: i 
17) Typy ozdobného prošívání na mužském kroji byly reprodukovány v cit. čl. Lidový 
kroj ve Šlapanicích u Brna, tab. Il, vyobr. 13. Na manžetách kabátků v cit. čl. Střelice u Brna, 


tab., vyobr. 8. 
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"die im Plattstich, in álterer Zeit in crémefarbener und spáter in rotěr Farbe ausgefůhrt wurden. 
- Auf den Stickereien der Wochenbett-Tůcher des 18. Jahrhunderts ist das wesentliche das z00- 


morphe Element, das hier, stark vergroBert und verwandt den zoomorphen Mustern aus dem. 
nofdostlichen Osterreich und dem nordwestlichen Ungarn auftritt. Das zoomorphe Element fand 
eine direkte Fortsetzung auf den genetzten Einsátzen aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts. 
Auf den Trachtenbestandteilen tritt die Stickerei erst im 19. Jahrhundert in Erscheinung. 
Auf den groben, weiben viereckigen Kopítůchern entwickelte sie sich zur formalen Vollendung. 
Weil hier feines Baumwollmaterial verwendet wird, verfeinert sich auch die eigentliche Stickerei. 
welche jm Anfang des Jahrhunderts in Rot, spáter in Weib ausgefiihrt wurde. Dié figuralen 


= Motive werden nur zur Erganzung angewandt, der traditionelle BlumenstrauB entwickelt sich 


- unter dem EinfluB „des Empire freier. 


Im Laufe des 19. Jahrhunderts siegt die Form úber den Inhalt und schlieBlich zeigt sich 
der ganze Erfindungsreichtum der Stickerin nicht im Vorzeichnen der Muster, sondern in der 
Durchfůihrung der sogenannten „Spinnweben“. In der zweiten. Hálíte des 19. Jahrhunderts 


(=. erstreckt sich die Stickeri auch aul weife Schůrzen und auí dreieckige Halstiůcher. Hier ent- 


faltet sich schon nicht melir das Bukett in der Ecke, sondern die Reihenstickerei, und an Stelle 
des Vorzeichnens tritt das Vordrucken. SchlieBlich úberwiegt das Streben nach moglichst groób:em 


- Effekt. Die Lochstickerei vom Ende des 19. Jahrhunderts ist schon leicht durch Maschinen- 


: 


© stickerei nachzuahmen und wird auch durch diese ersetzt. In den neunziger“ Jahren erlebt dic 


Stickerei in der Volktracht durch den EinfluB von Schule und heimatpflegerischen Personen eine 


-kurze Renaissance. 


Verzeichnis der Abbildungen: 


Abb. 1, 2, 3. Fragmente kirchlicher Stickereien aus Tikovice, ausgefůihrt in crěmefarbener Seide 
auf Flachsleinen. Volkskundliche Sammlungen des Oblast. vlastivědné museum in 
Olomouc. 

Abb. 4. Teil eines Altarvorhanges aus Leinen aus Ořechov, mit rotem Garn bestickt. Eine 
Hálite befindet sich in den volkskundlichen Sammlungen des Národní museum in Praha, 
die andere in Oblast. vlastivědné museum in Olomouc. 

Abb. (5. Teil eines Wóchnerinnen-Bettuches aus Leinen aus Ořechov, mit rotem Garn bestickt. 
Volkskundliche Sammlung des OVM in Olomouc. 

Abb. 6. Leinener Altarvorhang -aus Tikovice, mit (schwarzer Seide bestickt. Volkskundliche 
Sammlungen des OVM in Olomouc. 

Abb. (7. Teil eines Altarvorhanges aus Ořechov, mit rotem Garn bestickt. Die Spitze ist genetzt. 

Sammlungen des Bezirksmuseums in Ivančice. 

Abb. 8. Nebenmotiv des Kopftuches aus Ořechov. Beispiel der Auflockerung der symmetrischen 
StráufRchen. — Erste Hálfte des 19. Jahrhunderts. — Volkskundliche Sammlungen des 
Moravské museum in Brno. : 


Abb. 9. Beispiel eines asymmetrischen StráuBchens. Ostopovice. Mitte des 19. Jahrhunderts. 
Privatbesitz. ; 


Abb. 10. Nebenmotiv des Kopftuches aus Ořechov. Beispiel der Stilisierung des Koórbchens. 


Mitte des 19. Jahrhunderts. — Volkskundliche Sammlungen OVM Olomouc. 


© Abb. 11. Stilisierung eines Kórbchens aus den Jahren 1880—1890, Žebětín. Die Details der 


Stickerei sind rot. Privatbesitz. 


- Abb. 12. Zipfel eines dreieckigen Halstuches aus Brno-Tuřany. Um das Jahr 1890. Volkskund“ 


liche Sammlungen des Moravské museum in Brmo. 


„| Autor der Photographien: Čeněk Chláaek. 


Zeichnungen im Text: 


. Doppelkopfiger Adler vom Wóchnerinnen-Bettuch aus Ořechovičky. 18. Jahrhundert. 

„ Vogel (vom Wěóchnerinnen-Bettuch aus Ořechov. 18. Jahrhundert. 

. Vogel vom genetzten Einsatz aus dem Gebiet von Brno. Erste Hálíte des 19. Jahrhunderts- 
. Vógelchen vom Kopftuch aus Ostopovice. Um das Jahr 1850. 

„Detail des rot bestickten Kopftuches aus Ořechov. Erste Hálíte des 19. Jahrhunderts. 


Autor: Lierka Boudová- 
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